PIH50

KAWAI

POP KEYBOARD

German

'BEDIENUNGSANLEITUNG

Willkommen in der faszinierenden Sound-Welt des Kawai Popkeyboard PH50.
Bitte lesen Sie diese Bedienungsanleitung sorgféltig durch, damit Sie mit allen Funktionen Ihres neuen Instrumentes vertraut werden

und stets die volle Leistung davon erzielen kénnen.

TECHNISCHE DATEN

Tastatur

49 Tasten

Anzahl von Stimmen

16

ingprogramme

250 (200 Klange/50 Kombinationen)

Effekte

Tonh&henbeugung (aufwarts/abwarts), Vibrato, Forte (Joystick)

Rhythmusbegleitung

30 Patterns, Start/Stop, Intro/Fill In, Tempo, Rhythmus-Lautstarke

Editieren von Kombinationen

30 Formen, Zuordnung, Lautstarke

Systemfunktionen

Stimmen, Transponieren, Ubertragungskanal, Empfangskanal, Omni-Modus Ein/Aus,
Programmwechsel, Aftertouch Ein/Aus, Tonhdhenbeugung Ein/Aus, Modulation Ein/Aus,
Lautstdrke Ein/Aus, Halteeffekt Ein/Aus, Anschlagdynamik Ein/Aus

Sonstiges Netzschalter, Gesamtlautstarkeregler, MIDI

.éu:hsen Kopfhorerbuchse, Ausgang:;t_)u-chsen L (Mono)., R, MIDI-Buchsen (IN, OUT), o
Haltepedalbuchse

Display 3 LED o o - B -

Eingebaute-[autsprecher o - :

10cmx?2

Stromversorgung

Netzstrom (unter Verwendung des Netzadapters PS121) oder 6 Babyzellen

Abmessungen (B x T x H)

77 x29x7cm

Gewicht

3,7 kg




'MERKMALE

e 200 Pop-Kldnge

Beim PH50 handelt es sich um ein véllig neuartiges Keyboard. Fur die
Kawai-Synthesizer wurde ein von Grund auf neuer Klanggenerator ent-
wickell, der auch bei diesem Instrument Anwendung findet, so daB das
PH50 (iber 200 verschiedene Klinge verfligt. Dazu gehdren sowohl In-
strumentenstimmen von beispiellosem Realismus fir ein portables Key-
board, als auch Effektkldnge, die fur Unterhaitung sorgen.

o COMBINATION-Funktion

Falls Ihnen auch 200 Kldnge noch nicht genug sind, bietet das PHS50
zusatzlich die COMBINATION-Funktion, mit deren Hilfe Sie bis zu vier
verschiedene Klange aus den insgesamt 200 auswdhlen und diese in
verschiedenen Anordnungen (als "Formen” bezeichnet) auf die Tastatur
verteilen konnen. Die Méglichkeiten dieser Funktion dbersteigen alles, was
die bei herkémmlichen Keyboards angetroffenen Funktionen DUAL oder
SPLIT bieten, so daB stehen Ihnen damil zahilose Klangvariationen zur
Verfligung stehen. 50 verschiedene dieser Kombinationen konnen ge-
speichert werden.

#

e 30 aktueile Rhythmusklange

Das PHS0 verfligt Gber eine eingebaute Pop-Rhythmusseklion mil 30
verschiedenen Rhythmusklingen, die eine hervorragende Rhythmusbe-
gleitung liefern

e Joystick

Mit Hilfe des Joysticks kénnen Sie ihr Spiel mit feinen Nuancen versehen,
2.B. mit Vibrato-Effekt und Tonhéhenbeugung, sowie die Lautstérke regeln.
o | ED-Display

Auf dem dreistelligen LED-Display werden die gegenwartig gewdhlten
Klange und Rhythmusklédnge, die Tempoeinstellung und andere Informa-
tionen angezeigt. Diese Anzeige erleichtert lhnen die Bedienung des PH50.

1. BEDIENELEMENTE UND GRUNDLEGENDE BEDIENUNGSVERFAHREN

W Frontplatte

(1> Netzschalter (POWER)
Mit diesem Schalter wird die Stromzufuhr ein- und ausgeschaltet.

@ Gesamtlautstirkeregler (MASTER VOLUME)

Mit diesem Regler kann die Lautstarke erhéht und verringert werden.

@ Joystick

Wird zur Verdnderung des Klanges benutzt.
¢ FORTE-Schalter
Die Lautstirke erhéht sich, wenn Sie den Joystick auf sich zu ziehen.
Wenn Sie den Joystick danach erneut auf sich zu ziehen, wird die
urspriingliche Lautstdrke wiederhergestelit.

e VIBRATO

Dem Klang wird ein Vibrato-Effekt hinzugefligt, wenn Sie den Joystick
von sich weg schieben. Je weiter Sie den Joystick von sich weg schieben,
desto starker wird das Vibrato.

¢ BEND UP
Die Tonhéhe wird erhéht, wenn Sie den Joystick nach rechts bewegen.
Je weiter rechts sich der Joystick befindet, desto héher wird die Tonhdhe.

e BEND DOWN
Die Tonhéhe wird erniedrigt, wenn Sie den Joyslick nach links bewegen.
Je weiter links sich der Joystick befindet, desto niedriger wird die
Tonhoéhe.,

(@) Klinge (TONES)

Zeigt die Namen und Nummern der 200 Klange an,

(5) Rhythmus (PATTERNS)

Zeigt die Namen und Nummern der 30 Rhythmus-Patterns an.

(6) LED-Dlsplay
Zeigt die verwendeten Kldnge, Rhythmusklange und Kombinationen sowie
die Tempoeinstellung und andere [nformationen an.

(7) BANK-Taste

Dient zum Umschalten zwischen Klang- und Kombinationswahl.

Bei jedem Drlcken dieser Taste leuchten abwechseind die TONES- und
die COMBINATION-LED auf.

Wenn die TONES-LED leuchtet: Das PH50 befindet sich im Klangwahl-
Modus, und auf dem LED-Display wird die Klangnummer (001-200)
angezeigt.
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Wenn die COMBINATION-LED leuchtet: Das PH50 befindet sich im
Kombinationswahl-Modus, und auf dem LED-Display wird die Kombi-
nationsnummer (001-050) angezeigt.

D 2 comemation 220 [81ElE

BANK
Die Vierweg-Cursor-Taslen gestatten die Eingabe jeder beliebigen
Nummer, wenn ein Klang oder eine Kombination gewechselt werden soll.

@ Kombinations-Editiertaste (COMBINATION EDIT)
Dient zur Rekonstruktion von Kombinationen. Drei verschiedene COMBI-
NATION-Tasten sind vorhanden:
e FORM
Dient zur Wahl der Form, die die Kombination von Klangen bestimmt
Beim PH50 besteht die Wahl zwischen 30 Arten von Formen {ein-
schlieslich von Split-, Layer- und multi-timbralem Modus}
e ASSIGN
Dient zur Wahl der Kiange, die kombiniert werden sollen Zwei bis vier
verschiedene Klange konnen kombinierd werden, wobei die Art und Weise
der Kombination von der jeweiligen Form abhangt

FRONTPLATTE

e LEVEL
Nient zur Einstellung des relaliven Lawtslirkeanteils der gewihlten
Klange
@ Rhythmus-Sektion

e Rhythmustaste (RHYTHM)
Dient zur Wahi eines Rhythmus-Patterns sowie zur Einstellung von
Tempo und Lautstarke.
Bei jedem Drucken der RHYTHM-Taste leuchlen die LED rechts neben
der Taste in der folgenden Reihenfolge aul: PATTERNS, TEMPO, LEVEL.
Wenn die PATTERN-LED leuchtet: Das PH50 befindet sich im Rhythmus-
Pattern-Wahlmodus, und auf dem LED-Display wird die Pattern-Nummer
(1-30) angezeigt.

() e PATTERNS

RHYTHM ¢
Wwenn die TEMPO-LED leuchtet: Das PHS0 befindet sich im Tempo-
Einstelimodus, auf dem LED-Display wird das gegenwarlige Tempo
angezeigl ( J =50-250).
Bei Einstellung des Tempos auf einen kleineren Wert als 50 zeigl das
Display "SYC” an. und dig Ahythmus-Funktion wird mit axlernen MID|-
Informationen synchronisierl. In einem soichen Fall sind die START/
STOP-Taste sowie die Tempoeinstellung unwirksam, S0 daf die Ein-
stellung des Tempowerles sorglaltig vorgenommen werden muB. (Siehe
die Erlaulerung der synchronisierten Rhythmus-Wiedergabe im Abschnitt
“SpaB mit MIDI-Funktionen™.)
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Wenn die LEVEL-LED leuchtel: Das PHS50 befindet sich im Rhythmus-
Lautstirke-Einstellmodus, und auf dem Display wird der gegenwartige
Lautstarkewert (0-100) angezeigl
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‘ PFLEGE UND INSTANDHALTUNG

® Reichhaltige Ausstattung mil MIDI-Funktionen

Genau wie die Auswahl an Kldngen entsprechen auch die MiDI-Funktionen
des PH50 denjenigen eines Synthesizers. Bei Verwendung eines MIDI-
Sequencers kénnen Sie das volle Potential der variablen multi-timbralen
Funktion entfalten.

* Variable multi-timbrale Funktion: Bei gleichzeitigem Spielen mit mehreren
Klangen sorgt diese Funktion fiir eine automatische Verteilung nicht
verwendeter Stimmen, die es erméglicht, jeden Klang mit der jeweils
maximal zur Verfigung stehenden Anzahl von Ténen zu spielen.

e Vermeiden Sie eine Aufslellung des PH50 in direkler Sonneneinstrahlung,
in der Ndhe von Heiz- oder Klimageraten.

® Achten Sie darauf, daB keine Gegenstande zwischen die Tasten der
Tastatur geraten. Falls ein Gegenstand ins Innere des Instrumentes
gelangt sein sollte, trennen Sie das Netzkabel von der Steckdose und
setzen sich mit Ihrem Kawai-Fachhandler in Verbindung. Wird das
Instrument weiter benutzt, wenn Fremdkdrper hineingefallen oder eine
Flussigkeit darauf verschiittet wurde und ins Innere gedrungen ist, so
kann dies eine schwere Beschadigung des PH50 verursachen,

@ VVersuchen Sie auf keinen Fall, das PH50 selbst auseinanderzunehmen, da
die Gefahr von eleklrischem Schlag und einer Beschadigung des In-
strumentes besleht, Lassen Sie Wartungsarbeiten grundsatziich von
qualifiziertem Kundendienst-Personal ausfuhren.
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Die Vierweg-Cursor-Tasten gestatten die Eingabe jeder beliebigen Zahl,
wenn eine Nummer oder ein Wert geandert werden soll.

"ART/STOP-Taste
Bei jedem Driicken dieser Taste wird die Rhythmus-Begleitung ab-
wechselnd gestartet und gestoppt.

e INTRO/FILL IN-Taste

Dient zum Einfligen einer Einleitung oder eines kurzen Schlagzeugsolos.
Wenn diese Taste bei gestoppter Rhythmus-Begleitung gedrlickt wird,
beginnt diese nach beendeter Wiedergabe des Einleitungs-Patterns. Wird
die Taste wiahrend der Rhythmus-Wiedergabe gedrlickt, so wird ein kurzes
Schlagzeugsolo (Variation des Rhythmus) eingefugt.

q0) Vierweg-Cursor-Tasten
Dienen zum Andern von Werten und Nummern in den verschiedenen Modi.
+10:  Der Wert nimmt in Einheiten von je 10 zu.

+1: Der Werl nimmt in Einheiten von je 1 zu.
+10:  Der Wert nimmt in Einheiten von je 10 ab.
-1 Der Wert nimmt in Einheiten von je 1 ab.

Wenn Sie eine Cursor-Taste gedriickt halten, dndert sich der Wert schneil
fortlaufend. In einem ON/OFF-Modus wird die Einstellung *ON" (Ein) durch
Driicken von +10 oder +1 gewdhlt, die Einstellung “OFF" (Aus) durch
Dricken von —10 oder —1

d1; SYSTEM-Schalter

Dieser Schalter wird zur Wahl zwischen Stimm-, Transponier- und MIDI-
Funktion verwendet. Die folgenden Funktionen kénnen tber diesen Schaiter
eingestellt werden:

e TUNE

Dient zur Feinstimmung des PHS0 sowie zur Anpassung an die Stimmung

anderer Instrumente.

¢ TRANSPOSE

Die Tonhéhe kann in Halbtonschritten Verdndert werden. Diese Funktion

ist besonders praktisch, um ein Stlck in eine andere Tonart zu trans-

ponieren.

e MIDI-Uberiragungskanal

Dient zur Einstellung des MIDI-Ubertragungskanals.

o MIDI-Empfangskanel

Dient zur Einstellung des MIDI-Empfangskanals.

¢ Omni-Modus: Zum Ein- und Ausschalten des Omni-Modus

® Programmwechsel: Dient zur Einstellung des Bereiches flr
Klangwechsel.

Aftertouch

Tonhdhenbeugung

Modulation

Lautstdrke

Haltepedal f

Anschlagdynamik —t.

__ Diese Funktionen schalten den
MIDI-Empfang ein und aus.

* Weilere Einzelheilen zu diesen Funktionen finden Sie im Abschnitt
“SYSTFM-FUNKTIONEN"
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12 MIDI-Buchsen
Diese Buchsen dienen zum AnschiuB des PH50 an ein anderes MIDI-Gerét
oder einen Personal Computer.
e IN An diesem Eingang werden die von einem externen MIDI-Gerét
ubertragenen Daten empfangen.
e OUT An diesem Ausgang liegen die MIDI-Iinformationen des PH50 zur
Ubertragung an ein anderes MIDI-Gerét an.
@ Haltepedalbuchse (HOLD)
Dient zum AnschiuB eines Pedalschaliers, Wenn der Pedalschalter gedrickt
wird, werden die Tone auch nach Loslassen der Tasten ausgehalten.

f14; Kopfhérerbuchse (PHONES)

An diese Buchse kann ein Kopfhorer angeschlossen werden.

15, Audioausgang (LINE OUT)

Dient zum AnschluB eines HiFi-Gerales oder Cassetienrecorders

16 Gleichstromeingang (DC IN)

An diesen Eingang wird der Stecker eines Netzadapters (9 bis 12 V), 2.8
PS-121, angeschlossen.



| 2. STROMVERSORGUNG

Das PH50 kann sowoh! (iber Netzstrom als auch lber Batlerien betrieben
werden. Fiir Netzstrombetrieb schlieBen Sie den Netzadapter PS-121 an
eine Steckdose an

Fiir Batteriebetrieb 6ffnen Sie den Batteriefachdeckel an der Ruckwand des
PH50 und legen sechs Babyzelien unter Beachtung der Polaritatsmarkie-
rungen (+,—) im Inneren in das Batteriefach ein.

Hinweis:

e Bei abnehmender Batleriespannung verringert sich die Lautstérke, und
die Klangqualitit wird beeintrachtigl. In einem solchen Fall mussen die
Batterien ausgewechselt werden.

e Wechseln Sie immer alle Batterien gleichzeitig gegen frische Batterien
aus. Verwenden Sie keine alten und neuen Batterien zusammen, und
mischen Sie keine verschiedenen Batteriefabrikate.

e Wenn das PH50 lingere Zeit nicht benutzt werden soll, entfernen Sie die
Batlerien aus dem Batteriefach.

5. COMBINATION-FUNKTION

Mit Hilfe der COMBINATION-Funktion kénnen bis zu vier Kléange beliebig kombiniert werden. Zundchst werden die Grundprinzipien der Kombinationen

anhand einiger Beispiele erlautert.

(1) SPLIT
Im Split-Modus wird die Tastatur in verschiedene Abschnitte (Klangzonen)
aufgeteilt und jedem Abschnitt ein eigener Klang zugeordnet,

it

|—-— Bass —l— Piano Flute —-I

Schauen Sie sich das Form-Verzeichnis auf Seite 8 an, Daraus ist
ersichtlich, daB es sich bei Form 9 um einen 2-Zonen-Split handelt,
wihrend Form 21 und 22 jeweils ein 4-Zonen-Split sind.

(2) DUAL

Im Dual-Modus werden zwei Kldnge gleichzeitig innerhalb der ganzen
Tastatur verwendet. Wenn Sie diese beiden Klange geringflugig gegen-
einander verstimmen, wird ein vollerer Klang erzielt.

Il'lIII Hin i Ill‘llylll

Piano
Strings

Form 1 bis 8 sind Dual-Formen, bei denen jeweils zwei Klédnge der
gesamten Tastatur zugeordnet werden. Das Form-Verzeichnis bietet Auf-
schiuB ber die Unterschiede zwischen den einzelnen Dual-Formen.

(3) LAYER
Dieser Modus ahnelt dem Dual-Modus, wobei der einzige Unterschied darin
besteht, daB statt zwei Kldngen im Layer-Modus drei oder mehr Klange

i

E. Piano
te—————————  Strings

Brass e

Bei Form 12 werden drei Parts im Layer-Modus verwendet, bei Form 19 und
20 jeweils vier Parts.

(4) MIX
Im Mix-Modus werden die Funktionen des Split- und Dual-Modus
kombiniert.

Bei Form 11 sowie 15 bis 18 handell es sich um Mix-Formen,

AL,

Bass S
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Bei Einsatz der obigen Kombinationen konnen Sie neue Klange zusam-
menstelien und tiberraschende Effekte erzielen, die mit einzelnen Klangen
nicht maglich sind.

Die COMBINATION-Funktion des PHS0 wurde so ausgelegl, dafl das
Kombinieren von Kldngen denkbar einfach ist. Die 30 Preset-Kombinationen
wurden so gewahlt, daB sich beim Spielen die optimalen Resultate erzielen
lassen und ein auBerst praktischer Gebrauch dieser Funklion auch withrend
einer Darbietung gewalirleistel isl. Sie brauchen also nur die Klange
auszuwdhlen, die Sie diesen 30 Kombinationen zuordnen wollen. Diese
festgeleglen Zonengruppierungen werden als Formen bezeichnel,

Sie konnen einer Form zwei bis vier verschiedene Klange zuordnen (die
Anzahl hdngl von der jeweiligen Form ab). Die Abschnitte, denen die
einzelnen Kidnge zugeordnet werden, heilien “Parts". Zusatzlich zu den
Zonen der Klangerzeugung gestattet es die Form, verschiedene Werle van
Verstimmung (DETUNE) und Transponierung (TRANSPOSE) fur jeden
Part einzustellen (siehe das Formen-Verzeichnis), Bei der Zuordnung gines
Klanges zu jedem Abschnilt kénnen Sie dessen individuelle Lautstarke
einstellen, um eine wunschgemédBe Lautstarke-Balance aller Klénge zu
erzielen.

Beispiel 1: FORM 9
Form 9 stellt den grundlegenden Split-Typ dar.

AL

| T | Part B |

Beispiel 2: FORM 26
Bei Form 26 handelt es sich um einen Mix-Typ von Split- und Dual-Modus.
Part A und C wurden in eine Moll-Tonart, Part B und D in eine Dur-Tonart

.

Parl A Part 8 |
[ Part G [ PartD |

Aus den abigen Ausfiihrungen 188t sich erkennen, daB es sich bei emner
COMBINATION um eine Kombination von Klangen handelt, die durch
Zuordnung verschiedener Kldnge zu einer FORM enisteht, deren Klang-
erzeugungs-Abschnitie, Verstimmungs-, Transponierungs- und Lautstarke-
wert wunschgemdaB eingestellt wurden.

Wenn Sie sich mehrere Kombinationen anhdren und dabei die Ver-
zeichnisse der Kombinationen und Formen studieren, wird thnen die
Arbeitsweise der Formen leichter verstandlich werden.




| 3. ANSCHLUSS AN HIFI-GERATE |

| 4. HALTEPEDALBUCHSE

Wenn Sie das PH50 tber die LINE OUT-Buchse an eine HiFi-Anlage oder
einen Cassettenrecorder mit Standardstecker anschlieBen, kdnnen Sie den
Klang liber externe Lautsprecher wiedergeben oder aufzeichnen.

Hinweis:

Bevor Sie ein externes Gerat an die LINE OUT-Buchse anschlieBen, emp-
fiehit es sich, den Netzschaller auszuschalten oder die Lautstarke ganz
zurlickzudrehen.
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Diese Buchse dient zum AnschlieBen des ais Sonderzubehdr erhdltlichen
Pedalschalters F-1. Wenn der Pedaischalter gedrickt wird, werden die Tone
auch nach Loslassen der Tasten ausgehalten.
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Probieren Sie die folgenden Kombinationen einmal aus.
M Bedienungsverfahren

(1) Drucken Sie die BANK-Taste so oft, bis die COMBINATION-LED
aufleuchtet. Danach betdtigen Sie die Vierweg-Cursor-Tasten zur
Wah! der Kombinationen, die editiert werden solien. (Die Nummer der
jeweiligen Kombination wird auf dem 3 stelligen Display angezeigt.)

——  © TONE
C__ D & COMBINATION
BANK ==l
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(2) Stellen Sie zunachst die Form ein. Driicken Sie dazu die FORM-Taste.
Auf dem Display werden abwechselnd C_1 (als Abkurzung fdr
"Form") und die Formnummer angezeigt.

| — |

FORM l —

&

(3) Wenn Sie sich fir eine Form entschieden haben, stellen Sie die

Formnummer Uber die Vierweg-Cursor-Tasten ein.
<
o

(4) AnschiieBend ordnen Sie jedem Part einen Klang zu. Drdcken Sie die
ASSIGN-Taste. Auf dem Display werden abwechseind G-8 (als
Abklrzung von "ASSIGN — PART A") und die Klangnummer ange-
zeigt. In diesem Beispiel zeigt das Display, daB Klang 61 PART A
zugeordnet wurde. (Der erste Buchstabe — in GroB- oder Klein-
schreibung — kennzeichnet den Part.)

~

(—)I ' {

()

—_

7 = —| /

— A[-17) < (5151 4

ASSIGN

(5) Wenn Sie sich fir einen Klang entschieden haben, steflen Sie die

Kiangnummer iiber die Vierweg-Cursor-Tasten ein. Wenn Sie einen

Klang (aus dem Klangverzeichnis an der Frontplatte des PH50)

ausgewdhlt haben, geben Sie dessen Nummer uber die Vierweg-
Cursor-Tasten ein.

Jd

(6) Bei jedem Dricken der ASSIGN-Taste wird auf einen anderen Part
umgeschaltet. Ordnen Sie den anderen Parts Klange auf gleiche
Weise wie fdr Part A zu.

3-5- Zeigt PART B an
,C,'-[ Zeigt PART C an.

A-o--- Zeigt PART D an
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(7) Stellen Sie die Lautstéarke ein. Dazu drucken Sie die LEVEL-Taste. Auf
dem Display werden abwechselnd [ - (als Abkiirzung von “LEVEL

— PART A") und der Lautstarkewert (0-100) angezeigl.
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LEVEL — B

(8) Andern Sie den Lautstarkewert liber die Vierweg-Cursor-Tasten.
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(9) Bei jedem Dricken der LEVEL-Taste wird auf einen anderen Part
umgeschaltet. Andern Sie die Laulstdrke der anderen Parts auf gleiche
Weise wie fur Part A.

[-k5--- Zeigt PART B an.

l-I"... Zeigt PART C an

]

(- Zeigt PART D an.
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Damit ist das Einstellverfahren abgeschlossen. Drucken Sie die BANK-

Taste, um auf den vorigen Modus zuruckzuschalten

Hinweis:

e Die Wahl der Form, die Zuordnung der Klange und die Einstellung der
Lautstarke kénnen in jeder beliebigen Reihenfolge ausgefihrt werden.

e Um auf die werkseitig vorbereiteten Kombinationen zurlckzukehren,
schalten Sie den Nelzschalter einmal aus, halten die Tasten LEVEL und
SYSTEM gedrickt und schalten den Netzschalter wieder ein. Damit wird
das PH50 auf die urspringlichen Kombinationen rickgestellt.



6. SYSTEM-FUNKTIONEN

Zu den System-Funktionen gehoren TUNE (Stimmung), TRANSPOSE (Transponierung) und MIDI. Diese werden in der nachstehenden Tabelle beschrieben.
Auf dem Display werden abwechseind die Abklrzung der jeweiligen Funktion und der gegenwértig eingestelite Wert angezeigt. Betdtigen Sie die Vierweg-
Cursor-Tasten zur Anderung des Wertes.

Funktion Display Einsteliwert Erlduterung
TUNE (Stimmung) E!H - ’:; ,'-,’N ’:, ,’-,’ Diese Funktion dient zur Einstellung der Stimmung des PH50.
TRANSPOSE | ﬂ _ r (T Mit Hilfe dieser Funktion kann die Tonhdhe des PH50 in Halbtonschritten gedndert
(Transponierung) [ I R U werden. Dieser Vorgang laat sich auch wahrend des Spiel bequem ausfihren.

RANSMIT CHANNEL -
T(Ubertragungsk:nr:l) /’— - f ,l ~ ,’ '—, Dient zur Einstellung des MIDI-Ubertragungskanals.

_ Dient zur Einstellung des MIDI-Empfangskanals.
,‘ — - * COMBINATION ist auf CH1 (Kanal 1) eingestellt und kann nicht geandert werden.
Kombinationen, die Form 27-30 verwenden, sind jedoch auf CH1-4 (Kanal 1-4) eingestellt.

RECEIVE CHANNEL
(Empfangskanal)

OMNI ON/OFF o /‘—l' - . / /_— - Von der Einstellung dieser Funktion hangt ab, ob Informationen auf allen MIDI-Kanalen

/ gleichzeitig oder nur auf dem eingestellten Empfangskanal empfangen werden

PROGRAM CHANGE - Programmwechsel-Meldungen

(Programmwechsel) U T werden nicht empfangen.
_ Die Tabelle rechts zeigl Programmwechsel-Nummer : Klang/Kombinations-Nummer
e A den Zﬁsammenhang 0-99 - Kiange 1-100
zwischen by

(NORMAL A) PR ETEE el 100-124 : Kombinationen 1-25
Nummern und 125127 . — |
Klang/Kombinations- Programmwechsel-Nummer : Klang/Kombinations-Nummer

A b Nummern 0-99 - Klange 101-200
(NORMAL B) 100-124 : Kombinationen 26-50
125-127: —

= Ein Part, der auf den Programmwechsel-Nummer . Klang/Kombinations-Nummer

I’._.;’ gleichen MIDI-Kanal wie
die Empfangsdaten ein-

(]

0-99 - Klénge 1-100

(SECTION A) gestellt ist, empfangt Pro- 100-124 - Kombinationen 1-25
grammwechsel- 125-127 1 —
Meldungen. Die Tabelle
rechts zeigt den Zu- Programmwechsel-Nummer : Klang/Kombinations-Nummer
5 "_ = sammenhang zwischen 0-99 : Kiange 101-200
e 100-124 ; Kombinationen 26-50

(SECTION B) Nummern und Klang/

Kombinations-Nummern. 125-127 1 —

Von der Einstellung dieser Funktion hangt ab, ob Aftertouch-Meldungen Gber die

P SUR ~ — - o ; . P
(AF:tEe?iouc:) [,’-’|,— ’:, ,_—,,—,/,_—, I’— /’— Starke, mit der die Tasten nach dem Anschlagen gedrlckt werden, empfangen
werden.
PITCHB — = . ! N
(Tonl:gggnbzqg?mg) /-”_l//—, /’_ /L Diese Funktion regelt den Empfang von Tonhdhenbeugungs-Meldungen.
MODULATION Die Einstellung dieser Funktion bestimmt, ob Modulations-Meldungen empfangen
werden,
VOLUM ) B
(Laoulst'drli) Bestimmt, ob Lautstarke-Meldungen empfangen werden
HOLD

(Halleetfekt) Diese Funktion regelt den Empfang von Halteeffeki-Meldungen

VELOCITY
(Anschlagdynamik)

Bestimmi, ob Anschlagdynamik-Meldungen dber die Geschwindigkeit des
Anschlagens von Tasten empfangen werden.




Bei MIDI handelt es sich um eine international genormte Schnitistelle, die den AnschluB von elektronischen Musikinstrumenten verschiedener Hersteller
ermoglicht. Bei Ausstattung eines Instrumentes mit MIDI stehen die folgenden Méglichkeiten zur Verfligung.

(1) Spielen eines anderen Instrumentes (iber die Tastatur
" des PH50
(Verbinden Sie die Buchse MIDI OUT am PH50 Uber ein MIDI-Kabel
mit der Buchse MID! IN am anderen Instrument.)

|miot N
=

J MIDI OUT

T

Synthesizer

= Pl=
0O DUCQDD OO0 I

Drumcompufér Synthesizer-Modul

Sie k6nnen andere Instrumente, z.B. die Kawai-Synthesizer K1 und Kim,
liber das PH50 ansteuern.

Nach Anschluf3 des PH50 an einen Drumcomputer, z.B. den Kawai R-50,
lassen sich den 30 Rhythmus-Patterns des PH50 Perkussionsklange hinzu-
fdgen. AuBerdem kdnnen Sie mit dem R-50 vollig andere Rhythmen
programmieren, als beim PH50 zur Verfligung stehen,

r Ubertragungskanal des PH50 und der Empfangskanal des ange-
..hlossenen Geréates mussen dazu auf die gleiche MIDI-Kanalnummer
eingegestellt werden.

(2) Einsatz des PH50 als Klangmodul

(Verbinden Sie die Buchse MIDI OUT am anderen Instrument Gber ein
MIDI-Kabel mit der Buchse MIDI IN am PH50.)

1 MIDI OUT
[ =

|

Synthesizer

—_—

Sie kénnen auf dem angeschlossenen elektronischen Piano oder Synthe-
sizer spielen und die Klange des PH50 wiedergeben lassen.

Da das PH50 tber eine breite Auswahl von 200 Kldngen, 50 Kombinationen
und 30 Rhythmus-Patterns verflgt, eignet es sich als zuséatzliche Klang-
quelle und zum Wechsel der Rhythmus-Patterns eines anderes Instru-
mentes.

* Der Ubertragungskanal des externen und der Empfangskanal des PH50
missen dazu auf die gleiche MIDI-Kanalnummer eingegestellt werden.

* Bei der Wiedergabe von Kombinationen muB der Ubertragungskanal auf
MiDI-Kanal 1 eingestellt werden.

. Einsatz des PH50 mit einem Sequencer

out| |IN

Q@@\

Sequencer

i

Nach Anschluf3 an einen Sequencer, z.B. den Kawai Q-80, kénnen mit dem
PHS50 allein fliinf Parts gleichzeitig gespielt werden (vier Parts sowie die
Rhythmus-Begleitung).

Beispiel:

Stelien Sie die Kombination wie folgt ein (genau wie Kombinalion 27):

* Beim PH50 kénnen Sie den MIDI-Taktgeber (MIDI CLOCK) auf einen
beliebigen Wert zwischen SYC 50 und 250 einstellen, Wéhlen Sie die
Einstellung "SYN" (Synchronisation), um das Tempo einem angeschlos-
senen Synthesizer oder Drumcomputer anzupassen.

— Form 27

— MIDI-Kanal 1 = Klang A : 005 AL'S RHODES

— MIDI-Kanal 2 = Klang B : 025 PULL BASS

— MIDI-Kanal 3 = Klang C : 020 BRASS ENS

— MiDI-Kanal 4 = Klang D : 131 FLUTE

— MIDI-Taktgeber = Rhythmus-Pattern des PH50 : 16 FUNK1

Wahlen Sie eines der 30 Rhythmus-Patierns.

Kombination 27 bis 30 sind dazu vorgesehen, Ihnen die Anwendung der
multi-timbralen Méglichkeiten des PH50 zu zeigen, Wenn Sie sich Nummer
27-30 im KOMBINATIONS-VERZEICHNIS anschauen, werden Sie fest-
stellen, daf die Kldnge und Pegel bei allen dieser Kombinationen identisch
sind. Der einzige Unterschied besteht in den verwendeten Formen.

Werfen Sie jetzt einen Blick auf das FORM-VERZEICHNIS. Daraus ist
ersichtlich, daB es sich bei Form 27-30 um Sequencer-Formen handeit. Bei
Wahl von form 27 wird nur der Part A zugeordnete Klang Uber die Tastatur
des PH50 gespielt. Bei den Preset-Kombinationen 27-30 ist Part A der
Klang AL'S RHODES zugeordnet. Daher wird bei Aufzeichnung der ersten
Spur nur AL'S RHODES gehdrt.

Nach Aufzeichnung der ersten Spur mit dem Sequencer kann ein zweiter
Klang durch Overdubbing hinzugefiigt werden. Stellen Sie den MID!-
Ubertragungskanal am PH50 auf Kanal 2 ein. Wéhlen Sie dann Form 28, die
es ermoglicht, ausschlieBlich den Part D zugeordneten Klang mit der
Tastatur zu spielen. Wenn Sie Kombination 28 wahlen, ist der Klang PULL
BASS Part B zugeordnet. Daher horen Sie nur PULL BASS beim Spielen
auf der Tastatur des PH50. Gleichzeitig wird die erste Spur (AL'S RHODES)
Uber MIDI mit dem PH50 wiedergegeben, so daB Sie die neue Spur in
Echtzeit aufzeichnen kénnen, wahrend Sie am Rhythmus der ersten Spur
orientieren.

Zur Aufzeichnung einer dritten Spur mit dem Part C zugeordneten Klang
verwenden Sie Kombination 29 (bzw. Form 29). Stellen Sie den MIDI-
Ubertragungskanal am PH50 auf Kanal 3 ein. Danach kénnen Sie mit dem
Klang von Part C auf der Tastatur spielen, wahrend die Kldnge von Part A
und B gleichzeitig Gber MIDI wiedergegeben werden. Die vierte Spur kann
dann unter Verwendung von MIDI-Kanal 4 und Kombination 30 (bzw. Form
30) aufgezeichnet werden.

Bitte beachten Sie dabei, daB maximal 16 Téne gleichzeitig erzeugt werden
kénnen. Bei Verwendung von Perkussionskldngen stehen maximal nur 12
Tone gleichzeitig zur Verfligung.

M Bedienungsverfahren zur Aufzeichnung mit einem
Sequencer:

1) Stelten Sie die Anschlisse zwischen dem PH50 und dem Sequencer
wie in der Abbildung gezeigt her.
2) Wahlen Sie eine Kombination.
3) Stellen Sie den Ubertragungskanal am PH50 auf "CH1" (Kanal 1) ein.
4) Stellen Sie den Taktgeber (CLOCK) des Sequencers auf “EXTERNAL"
ein.
5) Wadhlen Sie ein Rhythmus-Pattern und stellen Sie das Tempo (50-250)
am PH50 ein.
6) Schalten Sie den Sequencer auf Aufzeichnungs-Bereitschaft.
7) Starten Sie die Rhythmus-Begleitung am PHS50 und spieien Sie mit
dem Klang AL'S RHODES.
8) Nach beendetem Spiel dricken Sie die STOP-Taste am PHS50.
9) Wihlen Sie Preset-Kombination Nr. 28 (oder stellen Sie einfach Form
Nr. 28 ein).
10) Stellen Sie den Ubertragungskanal am PH50 auf “CH2" (Kanal 2} ein.
11) Schalten Sie den Sequencer auf Overdubbing-Bereitschaft.
12) Starten Sie die Rhythmus-Begleitung am PH50 und spielen Sie mit
dem Klang PULL BASS.
13) Nach beendetem Spiel dricken Sie die STOP-Taste am PH50.

Auf diese Weise wird bei der Aufzeichnung fir jeden Part einzeln eine
andere Kombination oder Form gewahlt. Nach beendeter Aufzeich-
nung stellen Sie die Lautstarke von Klang A, B, C und D wunschgeman
ein.

Danach kénnen Sie diese Aufzeichnung mit dem Sequencer wieder-
geben lassen, wobei die vier Parts sowie die Rhythmus-Begleitung
autornatisch wiedergegeben werden.



FORM-VERZEICHNIS

Fz?

a0

I,

U]

ALL

Zone
Nr. Form Form-Inhalt
A B cC D
1 DUAL ALL ALL - — Zwei Parls, A und B, Uberlappen sich,
2 | DETUNED DUAL 1 ALL ALL - - Die Tonhéhe der zwei Gberlappenden Parts, A und B, wurde gegenuber Nr. 1 geringlligig gegeneinander
verstimmt, so daf ein Chorus-Effekt entstehL.
3 | DETUNED DUAL 2 ALL ALL — - Die Tonhéhe der zwei tiberiappenden Parts, A und B, wurde gegeniiber Nr. 2 etwas slarker gegeneinander
verstimmt, so daf ein Chorus-Effekt enlstehl.
4 | DETUNED DUAL 3 ALL ALL — - Die Tonhéhe der zwei uberlappenden Parts, A und B, wurde gegenuber Nr. 3 etwas starker gegeneinander
verstimml, so daB ein Chorus-Elfekl enlstehl.
5 | HONKY TONK DUAL ALL ALL - - Die Tonhéhe der zwei (iberlappenden Parts, A und B, wurde gegeniiber Nr. 4 elwas slarker gegeneinander
verstimm, so daB ein Verstimmeffekt entsteht
6 | TRANSPOSED DUAL1 ALL ALL - - Parl B liegt eine Oklave (ber der Tonhghe von Nr. 1.
7 | TRANSPOSED DUAL 2 ALL ALL - — Part B liegl eine Oktave unler der Tonhohe von Nr. 1
8 | TRANSPOSED DUAL 3 ALL ALL - - Parl B liegt zwei Oklaven ber und Part A zwei Oklaven unler der Tonhdhe von Nr_ 1
9 | SPLIT LOW up - — Ein Split aus Parl A und B (Parl A links, Part B rechls).
10 | TRANSPOSED SPLIT LOW up - -= Ein Split aus Part A und B wie Nr. 9, aber Part B liegl eine Oklave lieler.
" MIX 1 LOW ALL - - Parl A ist nur der linken Halfle der Tastalur zugeordnel, Part B der ganzen Tastalur
12 | LAYER3PARTS ALL ALL ALL - Drel Parts, A, B und C, uberlappen sich.
13 | TRANSPOSED LAYER1 ALL ALL ALL - Wie Nr. 12, aber Part C liegl eine Oktave liefer.
14 | TRANSPOSED LAYER 2 ALL ALL ALL — Wie Nr. 12, aber Part B liegl eine Oktave hoher und Part C eine Oktave tiefer
15 | MIX2 LOW Up ALL - Wie Nr. 8, doch ist Part C zusdtzlich der ganzen Tastatur zugeordnet
16 | MIX3 LOW up LOW = Wie Nr. 9, doch ist Part C zusétzlich der linken Halfle der Tastatur zugeordnel
17 | MIX4 LOW upP up - Wie Nr. 9, doch ist Part C zusatzlich der rechlen Halfte der Tastalur zugeordnel
18 | MIX5 LOW upP up - Wie Nr. 9, doch ist Part G zusdlzlich der linken Halfle der Taslalur zugeordnel und liegl eine Oklave liefer
19 | LAYER 4 PARTS 1 ALL ALL ALL ALL Parls A, B, C und D (berlappen sich,
20 | LAYER4 PARTS2 ALL ALL ALL ALL Die Tonhohe von Part A und B sind gegentiber Nr. 19 geringfiigig gegen Parl C und D verstimml.
21 MULTI SPLIT 1 C1~81 | C2~B2 | C3~B3 | C4~C5 | Die Tastalur ist in vier Zonen aulgeteill.
22 MULTI SPLIT 2 8:3; Co~Feo | Go~Fu3 | G3~83 | Die Tastatur ist in finf Zonen aufgeteill, und Parl A ist den Abschnilien von B1 abwarts und von C4 aufwarts
zugeordnet.
23 | DOUBLE SPLIT LOW up LOwW uP Part C“Uberlappl Part A von _Nn 9 und Pa@ D ul?erlappl Parl B, wobei die Tonhohe von Part C und D
gegentber Part A und B geringfugig verstimml ist
24 | TRANSPOSED DOUBLE SPLIT LOW up LOW up Wie Nr. 23, aber Part B und D liegen eine Oktave liefer
25 | CHORD1 C1~B3 | C1~B3 | C1~83 | C4~C5 | Ein Dur-Akkord kann mil einer einzigen Taste gespiell werden.
26 | CHORD2 LOW Up LOW up Aul der linken Hilfte der Tastatur konnen Moll-Akkorde, auf der rechlen Halfle Dur-Akkorde gespiell werden
27 | SEQUENCER 1 ALL MIDI MIDI MIDI Part A wird von der Tastalur gespielt, und die folgenden MIDI-Empfangskanale sind eingestellt: Part A = CH1,
Parl B = CH2, Parl C = CH3 und Part D = CH4
28 | SEQUENCER?2 MIDI ALL MIDI MIDI Part B wird von der Tastalur gespieli, und die folgenden MIDI-Emplangskanale sind eingestelit: Part A = CH1,
Part B = CH2, Part C = CH3 und Part D = CH4,
29 | SEQUENCER3 MIDI MiDI ALL MIDI Parl C wird von der Tastalur gespielt, und die lolgenden MIDI-Empfangskanale sind eingestelll’ Part A = CH1,
Parl B = CH2, Part C = CH3 und Parl D = CH4
30 | SEQUENCER 4 MIDI MIDI MIDI ALL Parl D wird von der Tastalur gespielt, und die folgenden MIDI-Empfangskanale sind eingestellt: Parl A = CH1,
Parl B = CH2, Part C = CH3 und Part D = CH4




KAWAI POPKEYBOARD PH50 KCMEINATIONS-VERZEICHNIS

4 FORM £ssich LEVEL Inhalt
A B C D A B C D

1 1 66166 | — | — | 80| 90| — | — | Expansiver Klangeffektstimmen-Klang

2 2 76| 76| — | — | 90| 90| — | — | Glockenklang mit Stereo-Effekt. Probieren Sie diesen Klang mit Form 3 fur eine breitere Wirkung.
3 3 44| 44| — | — | 80| B0 | — | — | Satter Orgelklang

4 4 31| 31| — | — | 90| 90| — | — || PAN FLUTE mit Stereo-Effekt.

5 5 4 4| — | — | 85| 85| — | — | Klang eines allen verstimmten Klaviers

6 6 6| 52| — | — | 90| 90| — | — | Synthesizer-Klang von E-Piano und Stimme

7 7 121 13| — | — [ 100|100 | — | — | Synthesizer-Klang von Gitarre und Streichern

8 8 65| 65| — | — | 90| 90| — | — | Horrocfilm-Effekt

9 9 25 gl — | — |100] 90| — | — Eraonlgedﬁg %if/{j\i/eisrﬁilfggbrgcagilgg é;isgemnr?en mit der Rhylhmus-Begleilung aus, wobei Sie BASS mud der linken
10 10 o4 g6 — | — |100] 85| = | — géis;%ghc:gnnb;r};?éiloeg paBl zu einem Swing-Rhythmus, wobel Sie BASS mit der linken Hand und VIBRAPHONE mit
11 11 126 | 109 | — | — | 100|100 | — | — | Ein sehr wirkungsvoller Split, der durch Einsatz der FORTE-Schalter besonders ausdrucksvoll wird.
12 12 197 | 65| 65| — | 100|100 | 100 | — | Ein expansiver Gong

13 13 11 (113|113 | — | 80] 90| 90| — Pizzicato- und gestrichene Streicherkldnge uberlappend

14 14 149 | 63| 15| — | 80| 90 |100 | — | Halten Sie bei dieser Kombination die Tasten gedruckt.

15 15 551187 1155 | — | 90| 80 | 100 | — | Exiremer BASS-Klang

16 16 99 (148 | 29| — |100| 70 | 100 | — Probieren Sie dies mit BASS zu | ; J1oder| J > 14 .

17 17 163 | 44| 44 | — |100| 75| 75| — | Ein Split von Donnergerausch und PIPE ORGAN

18 18 113 10| 10| — | 100 | 100 | 70 | — | Ein Split von STRINGS und HARPSICHORD

19 19 100 | 71|115| 98 |100 |100 | 85 | 100 | Diese Art von Klang kann durch Synthese zusammengestellt werden.

20 20 64| 94| 55| 66100 | 90 | 90 | 100 | Halten Sie bei dieser Kombination die Taslen gedruckt

21 21 72| 71| 91172 {100 | 100 | 100 | 100 || Orientalisch klingender MULTI SPLIT o

22 22 94| 98| 931198 | 85| 90 | 100 | 100 | MULTISPLIT von Schlagzeugklangen. Ein Schiagzeugsolo laal sich ausfuhren, wenn Sie es dem Rhythmus anpassen.
28 ) 31119 311171 90| 80| 90| 80 | Fin Sphilvon PIANO und RBRASS

24 24 141 1131 [ 141 | 137 | 75100 75 90 | Ein Split von ORGAN und SOLO h
25 25 19| 19| 19(197 | 80| 80 | BO [100 || Ein Sphtvon FANFARE und GONG CYMBALS

26 26 123 1123 | 123 [ 123 | 100 [ 100 | 100 | 100 | Akkord der mit einem Verzerrungssolo gespielt werden kann

27 27 5_ _25_ _26 13_1 ' E) H ‘I_OO_ W Zum Spielen von AL'S RHODES. Der MIDI-Empfangskanal ist CH1

28 28" 5| 25| 20131 100|100 | 100 | 100 | Zum Spielen von PULL BASS. Der MIDI-Empfangskanal ist CH2.

29 239° 5| 25| 20131 100|100 | 100 | 100 || Zum Spielen von BRASS ENS. Der MIDI-Empfangskanal ist CH3.

30 30° 5| 25| 201|131 100 | 100 | 100 | 100 | Zum Spielen von FLUTE. Der MIDI-Empfangskanal ist CH4

31 21 163 | 62| 68| 163 | 100 | 100 {100 | 100 | MULTI SPLIT-Kiangeffekt

32 21 611|161 161 | 61100 | 100 | 100 | 100 | Ein Split von Dampflokomotive, Dampfpfeife und Bahniibergangsglocke

33 17 24 1103 1] — |100| 60| 60| — | Ein Split von ACOUSTIC BASS und PIANO

34 2 551176 | — | — | 90| 90| — | — | Probieren Sie diesen Klang mit FORTE-Schalter

35 23 100 | 152 | 120 | 116 | 100 | 100 | 100 | 80 | Ein Split von Marschmusik. Probieren Sie dies mit BASS zu | J J 1,

36 16 24 (121 24| — |100| 90 |100 | — | Ein Split von ACOUSTIC BASS und ACOUSTIC GUITAR

37 17 176 | 52| 39| — |100| 90| 90 | — | Probieren Sie dies mit CHORD fur die linke Hand und SOLO fur die rechle Hand.
38 19 129 (149 | 62 | 167 | 90| 90| 90 | 90 | Synthesizer-Klangeffekt

39 18 130 (169 [137 | — [100 | 40| 95| — | Ein Split von FRETLESS BASS und SOLO

40 19 69 | 171|166 | 166 | 80| 80 | 80 | 80 || Synthesizer-Klangeffekt

41 19 49| 50| 50120 | 80| 70 | 70 | 80 | Laute Blechblaser-Sektion

42 20 183 118314 84 | 179 | 90| 90| 50 | 30 | Stereo-Gamelankfang

43 20 180 | 150 | 150 | 180 | 50 | 70 | 70 | 50 | Hell schimmernder Klang

44 20 28| 29 1130|130 | 55| 38| 80| 80 | BASS SOLO-Klang, der sich besonders fir Manipulation Uber den Joystick eignel.
45 4 151|151 | — | — | 60| 60| — | — | Naturlich wirkender Chorus-Effekt

46 20 130 | 149 | 68| 92| 80| 80| 80| 80 i Klangeflekt wie ein Orchester

47 23 200| 38| 11| 51(100| 75| 80| 46 | Probieren Sie dies mit BASSzu | J J 1

48 12 79| 79| 88| — | 80| 80| 50 | — | Erzeugt ein attraklives Echo bei Stakkalo-Spiel.

49 22 191 85| 91 |185 {100 | 90| 90 | 100 | MULTISPLIT von PERCUSSION

50 3 46| 46| — | — | 65| 65| — | — | Streicherklange treten bei Gebrauch der FORTE-Schalter hervor.

* Bei Kombinationen, die Form 27-30 verwenden, sind die folgenden MIDI-Empfangskanale eingestellt: A = CH1, B = CH2, C = CH3, D = CH4
* Bei allen Kombinationen, die andere Formen als 27-30 verwenden, ist der MIDI-Empfangskanal CH1




